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EEntre otros records que Uruguay tiene 
en diferentes rubros - sea lo mejor, 
lo primero, lo mas grande - parecen'a 
que, gracias al polifacetico poeta de la 
patria Francisco Acuna de Figueroa, los 
orientales se han asegurado el de mayor 
produccion latinoamericana, por parte de 
un solo autor, de technopagnia o carmina 
figurata. Aclaro, en seguida, de que se trata: 
de un tipo de poemas cuyas diferentes 
longitudes y ubicacion de los versos confor- 



man la silueta de un objeto que, a su vez, es 
el centro "tematico" o un elemento clave del 
contenido de la composicion. Con su ambe 
valente naturaleza de escritura para mkar 
y figura para leer, su amasijo de hibridismo 
asombroso y superposicion de sistemas 
semioticos diferentes, su mezcla de caracter 
"local" del idioma empleado y figuration 
tendenciosamente "transnational' se trata 
en realidad de una noble (aunque, retatwa- 
mente secreta) y antiqui'sima (hay esperi- 



menes griegos ya en el siglo III AC) tecnica 
de composition Ifrica. Que tendra, entrados 
en el siglo XX, un desarrollo extraordinary 
recargandose en las experimentaciones 
verbovisuales de las vanguardias histori- 
cas y en la poesi'a visual y concreta de las 
neovanguardias, entre los anos 50 y 60, y 
que en el mismo Uruguay dejara una huella 
significativa. Como explicaba Dick Higgins 
- poeta y Cfftico estadounidense ligado a 
Fluxus y autor de un estudio fundamental 
de este tipo de produccion literaria -:"Hay 
treinta y cuatro carmina figurata conocidos 
en la literatura hispana de America Latina, 
de los cuales veintisiete son de Acuna de 
Figueroa. Este grupo supera el numero de 
todas las piezas provenientes del nuevo 
mundo en ingles, frances y portugues 
juntos." 1 Si bien la excepcionalidad de los 
carmina figurata de Acuna no ha pasado 
desapercibida en patria - es reconocido 
en varias instancias como el primer experi- 
mentador local de una practica que, como 
deda, tiene en Uruguay una solida y esta- 
ble presencia -, faltan estudios exhaustivos 
sobre los mismos. Por suerte, recientemen- 
te, Juan Angel Italiano - el mismo poeta 
visual (y sonoro) - ha publicado una enco- 
miable antologia que reune la produccion 
poetico-iconica de Francisco, El rey de copas. 
Caligramas y otras fruslerias de Francisco 
Acuna de Figueroa ysu tiempo: 1 Italiano, 
ademas de poner en circulation, luego de 
mas de un siglo, esos poemas y escribir una 
buena introduction al mundo iconico de 
Acuna, finalmente corrige un error de dig- 



gings que, en su aparentemente detallada 
"cuenta", se habi'a olvidado de ocho piezas. 
El norteamericano mencionaba un total 
de 27 carmina figurata. Sin embargo, 0 rey 
de copas presenta 34: el record resulta mas 
consistente aun.Tanto Higgins e Italiano, 
como Clemente Padin y N. N. Argaharaz 
- dos autores que se han ocupado de lo 
verbovisual acunano - utilizan, a la hora de 
mencionarlos en sus estudios o reproducir 
algunos de ellos, solamente los techno- 
paegna incluidos en las Obras compietas 
de Acuna, publicadas postumas, en 1 890, 
por los editores Vazquez Cores, Dornaleche 
y Reyes. Sin embargo, el bardo uruguayo 
habi'a divulgado en vida un Mosaico Poetico 
en dos tomos, salidos en 1 857 por la Im- 
prenta delTiceo Montevideano", reuniendo 
ahi 7 carmina figurata, 1 cuyo aspecto gra- 
fico es infinitamente mas atractivo que el 
de los de 1 890 donde los poemas resultan 
"uniformados"a la diagramacion austera de 
aquella edition. Es en este Mosaico poetico 
que aparece por unica vez el "trigesimo 
quinto" technopaegnon, sin duda, la obra 
maestra "visual" de Acuna: el "Cenotafio" a 
Cristina Ascasubi, que aca rescato, repro- 
duciendolo. Se trata de un "monumento 
funebre" dedicado a la hija del escritor y 
coronel argentino Hilario Ascasubi: segun 
cuentos orales recogidos por Miguel Mujica 
Lainez, la muchacha se dejo morir por la 
imposibilidad de amar al hombre de su vida 
por ser su medio hermano y a ella el poeta 
uruguayo dedico otras composiciones, 
copa incluida. Del "Cenotafio" cabe resaltar 



la excepcionalidad de su estructura, mucho 
mas compleja que las otras, ademas de ser 
elegantemente reforzada por un contorno 
de lineas y varios adornos tipograficos 
(circulitos, puntos, ovales, etcetera) que 
funcionan como elementos arquitectoni- 
cos: semejante esmero es posible que se 
inscriba dentro de la costumbre, internatio- 
nal, de los diagramadores de la epoca de 
edificar"monumentos". 4 
El recurso al mix de iconismo y logos no 
sorprende dentro de una actividad poetica 
absoluta y febrilmente omni'vora y con 
particular inclination hacia lo artificioso 
como la de Acuna de Figueroa (prodigiosa, 
por ejemplo, es la cantidad de acrosticos, 
tambien dentro de los mismos figurados, 
que escribio a lo largo de su carrera): se 
trataba claramente de un escritor que, 
aunque actuando siempre sin descarrilarse 
de patrones pre-existentes, resultaba teme- 
rario a la hora de probarlo todo, privilegian- 
do un tono satirico y socarron enjaulado 
dentro de esquemas"matematicos", n'gidos. 
Tanto su veta mas punzante y picara como 
la mas formalista y "experimental" dieron 
sus frutos. Por un lado, su divertidisima 
Nomenclatura y apologia del carajo (publi- 
cada solo en 1 922) inspiro abiertamente la 
Nomenclatura y apologia de la concha que 
Sarandy Cabrera escribio en 1 988. Por el 
otro lado, su Salve Multiforme - esta especie 
de monstruosa "oration a la Virgen Maria, 
dividida en 44 partes que poseen, cada una, 
26 parafrasis articulables gramaticalmente 
con cualquiera de las parafrasis de las otras 
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Francisco Acuna de Figueroa. Seccion Ingenio Copa del Bien, 1 896. 
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Francisco Acuna de Figueroa. Cenotafio, 1 857. 



partes"- y que permite millones de lecturas 
pidiendo, de paso, una vigorosa partici- 
pacion del lector de sabor moderno - ha 
sido manipulada por algunos escritores 
contemporaneos: la revista experimental La 
Oreja Cortada incluyo, en un numero espe- 
cial de diciembre de 1 990, un sobre con 44 
figuritas del poema que se podian aplicar 
a las paginas de la revista, para disfrutar, 
tambien materialmente, del juego combi- 
natorio acunano, mientras Padin en 1998 
publico una plaquette con fichas moviles de 
la obra e hizo una lectura parcial del poema 
en una performance que inauguro la expo- 
sition V+V (verbal mas visual) en la Galena 
del MEC. 

Es bastante facil concordar con que ningu- 
no de los carmina figurata de Acuna brilla 
por su calidad literaria (se trata casi siempre 
de rutinarios panegiricos y homenajes a 
personalidades destacadas de su epoca 
o versos, bastante insulsos, de caracter 
religioso), sin embargo, sobre todo en su 
edition de 1857, lucen composiciones 
graficas que no desfiguran, en lo mas mi- 
nima frente lo que se estaba haciendo en 
el genero a nivel mundial: si en parte, en el 
caso uruguayo, se pueden tal vez leer como 
flebil traslacion al campo mecanico de 
aquella "ornamentation caligrafica que fue 
corolario de la buena escritura"^ - hijas del 
programa civilizador del Uruguay decimo- 
nonico, segun bien explico Ernesto Beretta 
-, demuestran sobre todo una fijacion pe- 
culiar del autor del himno nacional en esta 
"especie de hypostasis, donde la formation 
iconica comprende la sustancia linguisti- 
ca"- 7 , de gusto mas renacentista o barroco 
que neoclasico y que marcara a posteriori, 
subrepticiamente, las letras locales. De 
hecho, la figura mas usada, e incluso abu- 
sada, por Acuna, la copa - por el siempre 
empleada en sentido pro-etilico, como la 
botella, "amable consuelo"- sera retomada, 
caligramaticamente, ya en el siglo XX por, al 
menos, dos poetas uruguayos, revertiendo 
la lection acunana. Vale decir, exponiendo, 
con el vigor de la imagen asociada a la 
palabra, la nocividad de la bebida alcoholi- 
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ca, en contra tambien de toda la tradicion 
verbovisual, generalmente ligada a una 
idea alegre del brindis. En el primer caso 
se trata de un poema-copa publicado en el 
septimo numero de EILazo Blanco, "organo 
de la propaganda de la Liga N. Contra el 
Alcoholismo", de mayo de 1 91 8 y firmado 
"J. De S."(casi seguramente Joaquin de 
Salterain). Es menester senalar el amor de 
esta revista por los technopaegna: la copa 
se imprime dos veces mas, en marzo y junio 
de 1 91 9 y en este ultimo caso hasta como 
potencial afiche, ya que iba acompanada 
por una elocuente leyenda:"Se suplica 
colocar esta copa en lugar visible? Ademas 
, unos anos despues, en la contratapa del 
numero de abril de 1922, aparecera otro 
carmen figuratum, esta vez anonimo: una 
inusual"damajuana". Una copa caligrafica 
vino, en cambio, de la mano del escritor 
gauchescoT. M. Gonzalez Barbe, en la deci- 
monona entrega de la revista argentina de 
"vanguardia teosoficaMcc/on Femenina, de 
febrero de 1924. 

Si bien cuando se habla de experiencia de 
cruce entre lo verbal y lo iconico en el siglo 
XIX uruguayo se suele limitar el campo a 
la fertil experiencia de Acuna de Figueroa, 



hay mas. Aquf quiero analizar tres casos 
que aparecen en la ultima decada del 1900, 
pero es probable que el futuro nos prepare 
otros descubrimientos: ese tipo de ejercicio 
durante todo el siglo ha florecido en varias 
literaturas continentales y con mas razon 
aquf se debe haber producido mas, dada la 
ejemplar figura de Acuna y su fidelidad al 
genero. 5 

Sigo entonces con los carmina figurata, 
tomando el sendero historico nacionalista. 
Por pericia tecnica, tamano y sutil uso del 
color, la pieza mas contundente de la ver- 
bovisualidad uruguaya antigua aparece el 
25 de agosto de 1 894. Se trata del Retrato- 
biografia del General Don Jose Gervasio 
Artigas Fundador de la Nacionalidad Orien- 
tal, publicado por los'Tremiati Stabilimenti 
de L'ltalia" como hoja suelta de 70 x 55 
centfmetros. Esta pieza tambien, firmada 
solamente'T. F.", se inserta en una largui'si- 
ma tradicion de"prosas con formas", segun 
la clasificacion de Higgins, y mas especifica- 
mente con forma de retratos. Realizados, en 
sus on'genes, caligraficamente, en su mayo- 
ria se concentraban en las cabezas de per- 
sonalidades destacadas, si bien haya tam- 
bien de figuras enteras: entre los mas anti- 



guos y logrados vale la pena recordar uno 
de Martin Lutero, del siglo XVII, conservado 
en la Biblioteca Nacional de Pan's y otro de 
la Reina Victoria de Inglaterra "hecho de 
1 73.000 palabras que cuentan los detalles 
historicos de su reinado". 15 Similarmente el 
rostro de Artigas, aunque mas sucinto, esta 
conformado por frases que relatan su vida, 
desde el nacimiento hasta la muerte en 
Paraguay, con tonos, obviamente, epicos. 
El afiche, ademas del medallon central con 
la cara del heroe, comprende un elaborado 
"fondo"que la enmarca con el sol y seis 
banderas, en color, y un "pedestal" donde 
se reproduce el texto del himno nacional 
(jotra vez Acuna!). u El entramado es extre- 
madamente complicado y parece resuelto 
totalmente con tipos moviles, vale decir sin 
trazos dibujados: por ejemplo, los ojos de 
los soles han sido armados con circulitos y 
parentesis, los laureles con un entrelazado 
de cuadraditos de tonos desiguales, etce- 
tera. El absoluto virtuosismo del tipografo 
se nota, sobre todo, en el refinado juego 
de sombras y luces que define los rasgos 
artiganos: un sapiente uso de letras comu- 
nes y negritas de diferentes tamanos, junto 
a series de puntos de suspension para las 
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Yo soy el ahismo, La noche sombria 
Fantasina siniestra que cruza . que pasa 
Yo soy el espanto, la mHancoIia 
El abrego ruddque todolo arrasa; 
Soy tristeza en los hogares, 
Donde amortiguo el oalor 
Sacrilegfo en los aitares, 
Desierto sin una flcr, 
Los que aeechan 
Conquistar mk i 
No s OSp^C ha n 
A dor ar m e 
0 o ndenados 
A su fr i r 
Desti - 
nados 
A morir 
Como mueren 
Los que matan, los que hieren 
Sin mirar en lonlananza 
El postrero fulgor de la esperanza. 

J. de s. 




Joaquin deSalteraiaCopa, 1919. 



zonas mas iluminadas logran, conservando 
la legibilidad del texto, un claroscuro muy 
eficaz, con el plus de zonas grises y detalles 
como las pupilas, muy vivas, marcadas por 
una S y una L particularmente intensas o 
partes de palabras que acentuan el corte 
de la boca, la nariz, las cejas. EI"modelo"del 
rostro parecen'a ser un retrato al oleo de 
Artigas anciano - reproducido en el libro 
Artigas en la historia y en el arte. Catalogo 
de la exposition realizada en el Teatro Solis, 
de 1 952 - del pintor montevideano, de 
formacion italiana, Luis Queirolo Repetto, 
donde el procer aparece en vestimenta 
civil y medio calvo: imagen bastante mesta 



que se contrapone un poco a la pompa del 
fondo, aunque no deje de emanar cierto 
aire hieratico. 

Es igualmente patriotico el proximo espe- 
cimen: en 1896 para una tertulia en honor 
del Presidente de la Republica Juan Idiarte 
Borda, la Comision Popular de Fiestas de Ri- 
vera imprime una invitacion sobre cartulina 
cuyo fondo reproduce la bandera urugua- 
ya: el sol, posicionado en alto a la izquierda, 
esta"dibujado"completamente con letras: 
su centro da cuenta del evento y de la fecha 
del mismo mientras cada uno de los 33 
rayos esta formado por uno de los nombres 
de los heroicos"insurrectos"de 1825: se 



trata de una gustosa interpretacion del 
technopaegnon "solar", figura que tiene una 
solida, aunque no profusa, tradicion dentro 
el genero.- 

Finalmente, para el cuarto caso de instancia 
iconoverbal pre-novecientos, resulta util, 
una vez mas, arraigarnos a la produccion de 
Acuna. Entre sus infinitas"formas dificiles 
de Ingenio Literario"como define Rafael de 
C6zar"el complejo mundo de los llamados 
«artificios literarios extravagantes», «esfuer- 
zos de ingenio», «rarezas» y «curiosidades», 
que constituyen una especie de poetica 
heterodoxa casi siempre olvidada o recha- 
zada, tanto por autores como por cn'ticos, 
pero siempre presente en la historia lite- 
raria' ,Ji de los que Acuna fue un campeon 
y que incluye, por supuesto, los carmina 
figurata, abundan los que se podn'an llamar 
juegos en versos. "Charadas", "enigmas", 
"anagramas"plagan su produccion e inclu- 
yen otros ejemplos de extrema interaccion 
con su publico: vease los "Versos para un 
panuelo" 14 - tambien por su componente 
figurativo (la representacion del sonadero 
mismo a traves de un rectangulo) - poema 
que juega con la participacion activa del 
lector quien, segun las instrucciones, de- 
ben'a bordar de verdad las cinco cuartetas 
del poema en un panuelo. No asombra 
entonces que la trivializacion de dicho ma- 
terial bajo la forma de "juegos de ingenio" 
populares - que aparecen en los diarios 
europeos ya a fines del siglo XVIII - no solo 
tenga un aura literaria muy fuerte, sino 
que desarrolle un uso desinhibido de las 
posibilidades expresivas de la tipografia, 
con efectos a menudo pasmosos, si leidos 
con ojos contemporaneos. La apendice de 
la antologia acunana editada por Italiano 
incluye algunos ejemplos - de La Razon, El 
Negro Timoteo, El Pobrecito Hablador, etce- 
tera - pero un caso especialmente exube- 
rante en este sentido parece ser la Seccion 
Ingeniosa de la "Biblioteca de 0 Men", diri- 
gida por Petrarca (seudonimo sintomatico 
si hay uno) y empezada en Montevideo en 
1 891 . Los varios "jeroglificos", "logogrifos", 
"romboides", "charadas", "cuadros silabicos" 
etcetera, no escatiman nada a la hora de 
emplear dibujitos, signos, simbolos y to- 
dos tipos de caracteres a disposicion de la 
imprenta, con tamanos y posicionamientos 
recargadamente excentricos. En los pocos 
ejemplares del periodico que he podido 
examinar, de los anos 1895-1896, aparece 
ademas, algo muy familiar y que cierra 
redondamente este primero y escueto 
panorama poetico-visual decimononico del 
pais. En medio de este tripudio de palabras 
y letras donde la dimension iconica juega 
un rol central, sobre todo con el fin de 
divertir y asombrar, y que tanto se 
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Acercamiento del 'Retrato Biografia Artigas". 



a nivel epitelial, a ciertas soluciones de la 
revolucion tipografica Nevada a cabo por 
futuristas y dadai'stas dos decadas despues 
(y aca tambien, en los poemas visuales 
que la Troupe Ateniense publica en el libro 
AlivertiLiquida de 1932), se asoman un 
par de technopaegna. Una cruz"Charada 
epitafio a Taquete" y sobre todo una prolija 
copa charada"Brindis de navidad", ambas 
de 1 896 - 31 postremas encarnaciones de 
una tradicion vieja de milenios, despojada 
al menos parcialmente de su eco poetico 
culto en pos de uno unicamente ludico- 
popular: el technopaegnon con el acercarse 
del siglo XX, se vuelve, por un momento, 
"de masa".Q 

1 Dick Higgins, Pattern Poetry, Albany, NY, State Universi- 
ty of New York Press, p. 1 987, p. 1 23. 

2 El libro, en formato PDF, se puede descargar gratuita- 
mente aqul: https://archive.org/details/EIReyDeCopas- 
JuanAngelltaliano 

3 Segun Dardo Estrada en su Historic y bibliografia de 
la imprenta en Montevideo 1810-1865 (Montevideo, 



Serrano, 1912, pp. 209-210) el proyecto editorial quedo 
incompleto, interrumpiendose a las 208 paginas del 
segundo fasriculo, lo cual deja suponer que Acuna no 
se habn'a limitado a tan escasa seleccion de sus cuan- 
tiosos poemas visuales si la publicacion del Mosaico 
hubiera continuado. 

4 Segun David Jury, luego de la publicacion londinense 
de Typographia de John Johnson en 1 824, "se volvio 
un ejercicio popular para los tipografos construir 
«monumentos», en cuyos centros a veces se ubicaba 
alguna declaracion solemne que venia al caso." (David 
Jury, Graphic Design Before Graphic Designers, Londres, 
Thames & Hudson, 2012, p. 103). 

5 Clemente Padln, "Salve Multiforme. El Poema Laben'n- 
tico de Francisco Acuna de Figueroa"en Escaner Cultural 
n. 41, junio de 2002 (http://www.escaner.cl/escaner41/ 
acorreo.html) 

6 Ernesto Beretta, Mucho mas que buena letra. El arte 
caligrafico en Montevideo durante el siglo XIX, Montevi- 
deo, Fin de Siglo, 2011, p. 135. 

7 Giovanni Pozzi, Laparola dipinta, Milan, Adelphi, 
2002, p. 25. 

8 La descendencia acuhana se explicita en una breve 
nota anonima de La Razon, del 1 8 de febrero de 1 920, 
donde se habla de"la copa de J. De J. [posiblemente un 
error, debiendo ser J. De S.], escrita a la manera de Acuna 
de Figueroa y con conceptos hondos y elocuentes sobre 
los peligros que trae aparejado el vicio de la bebida." 



9 Por no ser exactamente un technopaegnon, pero por 
su afinidad al genero, apenas menciono aqul la imagen 
que Diogenes Hequet crea en para ilustrar el diploma 
que la Cruz Roja entrego a las enfermeras que hablan 
actuado en la "Revolucion de 1897": a la izquierda 

del campo de batalla un obelisco esta marcado por 
todos los nombres de las comisiones departamentales, 
produciendo cierto efecto caligramatico. 

10 Massin, Letter and Image, Nueva York, Van Nostrand 
Reinhold Company, 1970, pp. 194-197. 

11 Para una mas detallada descripcion ver la ficha co- 
rrespondiente en el flamante libro Un simple ciudadano, 
Jose Artigas, Museo Historico Nacional, 2014, pp. 80-81 . 

12 Frente a la multitud de estrellas, no hay muchos ejem- 
plos de soles "letrados". Vale la pena mencionar, por 

lo menos, los de L. De Grand De Brachey de 1 641 y de 
Ermanno de Santa Barbara de 1687. Agradezco a Wins- 
ton Sterling por haberme proporcionado la imagen de 
la invitacion del 896. 

13 Rafael de Cozar, Poesia e imagen, Sevilla, Ediciones El 
Carrode la Nieve, 1991, p. 12. 

14 Francisco Acuna de Figueroa, Obras completas, Poesias 
diversas, TomoTercero, p. 292, recogido tambien por 
Italiano en El rey de copas. 

15 Section ingeniosa dirigida por Petrarca. Ano VI. Monte- 
video, Biblioteca de El Bien, 1 896, pp. 3 y 27. 
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